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LIONSIUIGNIGIVITON'T
DS MUSIQUILS
DU MONDIL

par Mathilde Blayo

Pour proposer une offre artistique plus diversifiée et favoriser
'ouverture culturelle, certains conservatoires développent des cursus
dédiés aux musiques extra-européennes. Les questions de l'oralité,
du recrutement des professeurs et de l'organisation des cursus

se posent tout particulierement.
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L es musiques traditionnelles, qui en-
globent les musiques du monde, ob-
tiennent dans les années 1980 la recon-
naissance du ministere de la Culture en
tant que discipline artistique a part entiére,
a I'instar du jazz et du rock. Depuis, leur
enseignement s’est beaucoup développé
en conservatoire, méme si la place des mu-
siques du monde reste encore largement
minoritaire. Behkameh Izadpanah Babaei
a travaillé il y a quelques années au conser-
vatoire du 15° arrondissement de Paris,
dans les cours d’initiation et de formation
musicale. « Le directeur avait refusé d’ ouvrir
une classe de musique iranienne, bien qu’il y
ait de la demande. Il expliquait ne pas vou-
loir brouiller les esprits des enfants avec une
autre culture, alors qu’ils ne connaissaient
pas suffisamment la leur.» Le manque de
volonté politique de certains n’est pas le
seul obstacle. Le CRC de Chassieu a mis
en place des cours collectifs de musique
du monde et souhaiterait développer des
cursus individuels, « mais nous navons pas
les moyens de tout développer », conceéde le
directeur, Michel Trux. Les textes officiels
n’indiquent aucune obligation a propo-
ser ce type d’enseignement, les conserva-
toires sont simplement tenus de proposer
des disciplines complémentaires.

MUSIQUE TRADITIONNELLE

ET MUSIQUE SAVANTE
Les musiques étrangeres a la musique
classique européenne sont-elles a clas-
ser sous la dénomination “musique tradi-
tionnelle”? Ce n’est pas ’avis de Robert
Llorca, directeur du CRR du Grand
Chalon: « Ce terme qualifie les musiques
qui ne sont pas du répertoire savant, qui
sont proches de la danse, qui fonctionnent

« Les musiques du monde
nous permettent d’avoir plus
de mixité sociale au conservatoire. »

- Martial Robert, directeur du CRR de Toulon
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sur loralite. Pourtant, la musique arabe, si
elle est de tradition orale, nen est pas moins
savante.» Rangées dans les plaquettes de
présentation des établissements aux cotés
de musiques régionales francaises, les
musiques du monde peuvent facilement
apparaitre sous un aspect «folklorique »,
considere Margaret Piu-Dechenaux, fon-
datrice de I'Institut international des mu-
siques du monde (IIMM). « Les musiques
chinoise et ottomane sont des musiques
savantes. »

Elle travaillait auparavant sur les
échanges culturels en Méditerranée au
sein de I’association Ecume. « Cette expé-
rience m'a permis de constater que dans
la plupart des pays du pourtour méditer-
ranéen, on enseigne la musique classique
occidentale ainsi que la musique savante
du pays. Les éléves passent d’une esthe-
tique musicale a une autre avec facilité. »
En partant de ces modeles, elle a créé, en
2015, I'IIMM, basé a Aubagne.

EN LIEN AVEC SON TERRITOIRE

A cette volonté d’ouverture a d’autres
cultures s’ajoute le souhait de corres-
pondre a un bassin de population. Dés
sa création, en 1980, I’Ecole nationale de
musique de Villeurbanne proposait « une
diversité esthetique pour résonner avec son
territoire, raconte le directeur, Florent
Giraud. Antoine Duhamel [compositeur
et fondateur de I’établissement, NDLR]
souhaitait une école en lien avec la popu-
lation. Elle est multiculturelle et diverse.
Il vy a pas de raison que le conservatoire
ne soit pas représentatif.» Au CRR de
Toulon, un département de musique du
monde existe depuis une dizaine d’an-
nées, plutdt tourné vers le bassin médi-
terranéen, « pour mieux coller aux spéci-
ficités de la region, précise le directeur,
Martial Robert. Parmi nos différents or-
chestres a l’école, nous en avons un en mu-
sique du monde. Cela nous permet davoir
plus de mixité sociale au conservatoire. »

ATELIERS OU CURSUS
Les conservatoires ont d’abord propo-
sé des ateliers collectifs de musique du
monde. A Chassieu, le professeur de cla-
rinette a monté un ensemble de musique
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klezmer. De la méme facon, le CRD de
Créteil propose des ateliers en musique
iranienne, indienne, arabe et en gamelan
javanais, en collaboration avec la Philhar-
monie de Paris. « Les é€léves de ces ateliers
sont trés souvent des adultes, raconte la di-
rectrice, Aude Portalier. Mais nous interve-
nons aussi en milieu periscolaire.» La mise
en place de cours individuels «est plutot
récente », explique Marie Delorme, char-
gée de 'animation du Centre des musiques
traditionnelles Rhone-Alpes (CMTRA),
«cela tenait a la notion d’oralité qui colle a
ces musiques». Il n’est pas toujours évident
d’adapter un apprentissage d’instrument
étranger au cadre des trois cycles habi-
tuels des conservatoires. « En Chine, on es-
time qu’il faut quatorze ans d'enseignement
avant darriver dans le supérieur, souligne
Margaret Piu-Dechenaux. Comment, alors,
faire entrer I'enseignement dans nos sche-
mas ? Comment faire reconnaitre la part de
Poralité ? Comment mener les évaluations ?»
N’ayant pas la possibilité de fournir des
diplomes ou certifications a ses éleves,
I’'IIMM est associé aux conservatoires
de Marseille et d’Aubagne, ou les éleves
suivent des cours de formation musicale.

LA RECHERCHE EN APPUI
A Villeurbanne comme a I'IIMM, les
cours de musique du monde sont pour-
tant bien établis en cursus, a travers les cy-
cles d’apprentissage classiques, jusqu’au
DEM. « Dans chaque discipline, il y a des
compétences a acquerir, toutes les disciplines
peuvent faire cursus, note Florent Giraud.
La question de l'oralité n'est pas vraiment
présente et je ne crois pas que la distinc-
tion entre oral et écrit soit tres féconde. La
diversité des cours permet de faire écho aux
différentes fagons de faire.» A 'TIMM, les
éleves suivent des cours de pratique indi-
viduelle, collective, d’histoire, d’analyse et
de formation musicales propres a leur dis-
cipline. Le département des musiques du
monde de Chalon travaille avec I’Ecole des
hautes études en sciences sociales: « Dans
les parcours spécialises, les éléves sont ame-
nés a s’interrvoger sur leur discipline, ex-
plique Robert Llorca. Un éléve qui veut un
DEM en balafon chromatique doit avoir
une grande maitrise de son instrument mais

aussi une réflexion sur son histoire: quid de
Iévolution d’'un balafon pas temperé a un
balafon chromatique ? L’instrument peut-
il finir par se perdre dans une musique oc-
cidentalisée ?» Chaque €leve suit un cours
collectif et un cours individuel, un spécia-
liste de I'instrument pouvant étre régulie-
rement appelé au conservatoire pour per-
fectionner les éléves en fin de cursus.

ENSEIGNER PLUSIEURS INSTRUMENTS

Se pose ainsi la question du recrute-
ment des professeurs. Un seul enseignant
est souvent chargé de tout un registre.
Les ateliers de musique afro-cubaine et
arabo-andalouse sont menés par une
méme personne, alors que de nombreux
instruments existent dans chaque re-
gistre. En France, selon Robert Llorca,
«on fonctionne sur un seul instrument.
Mais dans plein d'autres pays, on pratique
Plusieurs instruments, voire tous les instru-
ments d’'une méme famille. L’objectif chez
nous est de donner les bases de l'ensemble
de linstrumentarium d’une culture, mais
quand on veut pousser un éléve vers un ins-
trument particulier, on fait appel a un spe-
cialiste pour une classe de maitre. Sinon,
la plupart des enseignants passent sur plu-
sieurs instruments de facon habile.» Robert
Llorca évoque aussi la possibilité de tra-
vailler avec des associations existant déja
sur un territoire, qui peuvent apporter des
enseignants en échange d’un lieu de répé-
tition. D’apres le CMTRA, elles sont les
premiéres ambassadrices des musiques
du monde en France. Le centre tente no-
tamment de les mettre en lien avec les
conservatoires.

DIPLOMES VS EXPERIENCE
Le directeur recrute des diplomés d’Etat
de musique traditionnelle, mais aussi
des musiciens étrangers qui n’ont pas
forcément de diplome francais. Les trois
quarts des enseignants de I'IIMM sont
diplomés d’institutions de leurs pays
d’origine. Francoise Atlan y enseigne
le chant et la musique judéo-espagnole.
Elle a appris aupres de maitres, notam-
ment au Maroc, mais elle est aussi chan-
teuse lyrique diplomée du conservatoire
d’Aix-en-Provence. «Je suis une artiste de
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double culture, avec deux cultures de l'en-
seignement, ce qui me permet de madapter
aux éléves », explique-t-elle. De son c6té,
Aude Portalier « ne cherche pas forcément
de diplome, mais des gens qui se sont in-
terroges sur l'enseignement. Je suis plutot
attentive a leur expérience passée aupres
d’enfants et a leur carriére artistique. »
Les établissements recrutent aussi des
musiciens classiques, qui ont une double
spécialité ou un intérét pour un autre
instrument.

LA POSSIBILITE D’'UNE AUTRE CULTURE
A Créteil, la directrice craignait que les
ateliers proposés ne créent des commu-
nautés, sans mélange entre les parcours.
«La transversalite, la rencontre des cultures
nest pas si simple. Nous avons eu du mal
a faire jouer ensemble les groupes de mu-
sique iranienne et indienne. Il y a un poids
de lactualité, de I'histoire, des gens qui ont
eu du mal a s apprivoiser. Mais aujourd’hui
ils jouent ensemble!» Dans la plupart des
établissements contactés, des classes de
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cursus classique ont des projets communs
avec les ateliers de musique du monde. Le
brassage d’éleves d’horizons divers per-
met a tous d’entendre, de voir, de sentir la
possibilité d’une autre culture, d*une ren-
contre. Les musiques du monde ont aussi
I'intérét d’avoir un autre rapport au public.
« Les associations qui font vivre la musique
du monde en France ont 'habitude de faire
des représentations différentes du concert
classique, en allant dans les quartiers, les
MJC, les villages, détaille Marie Delorme.
Cela permet de toucher d'autres personnes
et pourrait permettre aux conservatoires de
s’ouvrir, de faire du lien avec la population
locale.» Cette ouverture a d’autres esthé-
tiques, a d’autres facons de travailler est
aussi, pour Florent Giraud, le réle d’'un
conservatoire. « L’ouverture des conserva-
toires aux musiques actuelles est forte, mais
tres faible pour les musiques du monde, alors
que de tels départements permettraient a la
diversité de notre pays de s’exprimer. Un
conservatoire, c’est du service public et cela
doit étre un lieu ou l'on fait societé. » m
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LAPPRENTISSAGE

DE LA FLUTE DE PAN ET DE LA QUENA

Joseph Pariaud enseigne les musiques
sud-américaines au CRD de Villeurbanne.

Parmi les instruments de cette zone géographique,
il enseigne notamment la quena et la flite de pan.

Quelles sont les caractéristiques de ces flutes?
On retrouve la flite de pan de 'Equateur au nord de
'Argentine. Faite avec des roseaux locaux, elle vient
principalement des montagnes, des hauts plateaux
et de la cordillére. La quena est faite en bambou,

os ou bois. C’est une flite a encoche sans bec.

La Iégende raconte qu’un roturier et une princesse
étaient amoureux, mais devant 'impossibilité

de leur amour elle s’est jetée dans un ravin.

Il est allé récupérer son tibia et en a fait une flite.
Cette flite a trous a deux formes d’accordage.

Dans quel cadre enseignez-vous

ces flliites?

Les cours prennent place dans des cursus
individuels, avec des éléves qui viennent
spécifiguement pour cet instrument. Il y a aussi des
cours de pratique collective. Jai beaucoup de jeunes

éléves, assez peu d’adolescents entre 12 et 17 ans,
puis jai des adultes, trentenaires et méme jusqu’a

50 ans! Les enfants sont assez malléables et ne sont
pas dérangés par les différences de ces flltes avec
les flites occidentales modernes. Pour les plus agés,
qui arrivent déja avec un bagage musical, ce peut
étre plus compliqué. lls peuvent trouver l'instrument
faux, agressif, car le son est bien plus fort que

celui de la flate traversiére. J'utilise I'écrit et l'oral.
Mes éléves lisent et écrivent la musique et savent
aussi travaliller a l'oreille. C'est un bagage qui leur
permettra de s’adresser a un plus grand nombre

de musiciens quand ils quitteront le conservatoire.

Qu’apporte 'apprentissage

d’un instrument non occidental ?

Il ouvre a un autre répertoire, permet de se rendre
compte qu'il y a autre chose, d'autres maniéres

de chanter, gu'avoir des tempéraments différents

ne veut pas dire jouer faux. Les éléves comprennent
ainsi que, rythmiquement, tout n’est pas toujours
mozartien! C’est aussi I'occasion d’apprendre

a improviser.



